Jeloljiik be pirossal, milyen tipografiai, helyesirasi, formdazasi hibakat latunk az alabbi szovegben!
(A széveg egyes részei kozott nincs értelmi osszefiigges!)

Narrativ tér és nar-

rativ idé

A Mullholland Drive epizddjainak meghtkkent6 hatasa abban rejlik, hogy amit hang és test organikus
egységének gondoltunk, s ami az esztétikai élménytink alapja volt, hirtelen mesterkéltként és csindlmanyként leplez6dik
le. A képen lathat6 testhez kapcsolt hang képen kivilivé valik. Ahogyan erre Metz (1966) azonban ramutatott, a hang
mindig is képen kivili, hiszen a vaszon képtelen hangot sugarozni, ezt a nézGtéren és a vaszon mogott elhelyezett
hangszorék teszik. A képen kiviiliség a hang forrasara vonatkozik, hogy az 100 %-ban lathato-e vagy sem.

Az a gyakorlat, hogy a képen kivili hangot a hang forrasanak képen kivili helyzetére vezetjiik vissza, rimutat
arra, hogy “a hang altalaban alarendelt a “magaskultaralis” vigualitisnak’”. Pedig a hang a képtdl, imazstol, stb. eltérd
lehet6ségekkel rendelkezik a térbeliség megkonstrudlasara; példaul olyan helyekrdl is hallhatunk hangokat, melyeket
képtelenek vagyunk latni (erre valé a telefon). Az {gy 1étrejové ‘szonikus tér' (avagy “sonic space”)( Bordwell 1996: 131
) a diegetikus zajokat és zOrejeket is felhasznalja a tavolsag és a perspektivacio érzékeltetésére.

Haromféle tér
Doane szerint a hang a filmben haromféle teret jel6l ki:

a. a diegézis terét,
b. a vaszon lathato terét

c. a moziterem vagy az auditorium akusztikus terét.

E harom tér a klasszikus narracidban szigortan hierarchizalt. A klasszikus narrativ film a diegetikus hatas 10
000-szeresére névelése érdekében eltereli a figyelmet a vaszon terérél, hogy minél valoszeribbé tegye a torténet terét!.
Egy példaval illusztralva:
-Nemde szép id6 van itt? — kérdezte Michael.
-Szerintem is, de a moziban se lehet jobb. — valaszolta John.

A filmbeli torténet: A helyszinre vonatkozo
kovetkeztetéseinket azon jelzések alapjan vonjuk le, melyeket
a kétdimenzios vaszon sikfeliilete szolgaltat szamunkra. A
100x200 cm-es vaszon jelzéseinek az értelmezését pedig
alapvet6en meghatarozza az a szituacid, amelyben a filmnézés
folyik: példaul az elsotétitett moziterem, ahol minden
nézének tokéletes "kilatasa" nyilik a latottakra, melybe

belefeledkezve és nézotarsaitol elszigetelve a képek forrasaul
szolgalo vetitégép szerepébe képzelheti magat. “IKét
dimenzidjaval ez a furcsa tér képes arra, hogy a nézé az
1984 - 1985 kozott keletkezett film idejére tokéletesen
megfeledkezzen arrol, hogy csupan a valésag illtzidjanak
részese, és hogy ezt az illuzidt sokkal inkdbb megélje, mint az
otthonos harom dimenziét. Alapvetéen paradox, - bar errél
1. kép A széban forgé film egy képe. megoszlanak a vélemények - hogy egy egész intézmény épiil
fel arra alapozva, hogy emberek egy hairomdimenzids térben egy els-
zeparalt épilet elsotétitett termébe vonulnak, hogy egy dimenziot felaldozzanak valdsagos térélménytkbdl, s tegyék ezt
Onként és dalolva, a végsdkig kiélvezve a helyzetet.” (Dragon 2006)

A filmbeli analepszis klasszikus formaja a flashback (visszatekintés), mely a torténet egy multbeli eseményét
altalaban egy szerepldi néz6ponthoz kapcsolva idézi fel. A klasszikus narratfv filmben a flashback szerepléi nézépont-ja
és az idGbeli valtas mindig jelolt —példaul a szereplSi kommentar, a szereplé semmibe veszé tekintete vagy a kép
elhomalyosodasa altal.

Forrasok

Bordwell, D. — Thompson, Kristin (1990): Film Art — An Introduction. University of Wisconsin, 3. kiadas

Dragon Zoltan (2005): Tenessee Williams Hollywoodba megy, avagy a drima és a film dialigusa. Apertara Filmelméleti
és filmtorténetiszakfolydirat, 2005. Ssz. (http:/ /www.apertura.hu/2005/0sz/dragon/ )

Metz, Christian (1966): Az elbeszéld film mondattana. In: Strukturalizmus 1. Szerk. Hankiss Elemér. Budapest,
Eurépa Kényvkiado, é. n.

I A tér ebben az értelemben véve strukturalis-koncepcionalis tér.




Az els6 bekezdés kezd6dhet
behtizassal vagy tompan
(behtizas nélkiil is).

A bekezdések behuzassal
kezdédnek. Ennek mértéke az
itteninél kisebb: a hasznalt
betliméret egy- vagy kétszerese,
pontban (pt) kifejezve.

A magyar idézdjel mindig
alul nyit és folil zar.

A zardjel sz0koz nélkil tapad a
szoveghez. Ha sz0koz van elotte,
nem csak szabalytalan, de at is
csuszhat a kovetkez6 sorba.

Az alcim folotti térkdz mindig
nagyobb (esetleg ugyanakkora),
mint az alcim alatt 1év6 térkoz.
A folotte:alatta arany lehet: 1:0,
1,5:0,5 sornyi. Az alcimek
hierarchiaja: VERZAL, koveér,
délt, normal.

Szamozott felsorolasnal a
szam utan pont, betlis
felsorolasnal a (dolt) betli utan
zardjel talalhato: 1. illetve a).

Parbeszédnél minden
gondolatjellel kezd6d6
megszolalas ugyanugy
behuzassal kezddédik, mint egy
0j bekezdés.

A parbeszédeket magyarul
gondolatjel (nem kotdjel) és
utana allando6 hosszisagu
szokoz vezeti be.

A kép peremei a szoveg sor-
egyenével ill. oldalvonalaval
egy vonalban kezdddnek.

AN

A képalairas a képpel egy
vonalban kezd6dik; betiimérete
egy fokozattal kisebb, mint a
szovegbetiié; stilusa sokszor
dolt vagy felkovér vagy eltérd
betiitipusu.

Az ,,1. kép” utan pontot
tesziink, hacsak mas tipografiai
megoldassal nem valasztjuk el a

képalairastol.

A képalairas szovege soregyen-
ben legyen a normal széveggel.

——— ba vaszon latha

000-szeresérgadveley

altalaban

és az idGbeli valtas mindig jellt —példaul a szerepléi kommentar, a szereplé semmibe ves
elhomalyosodasa altal.

A ,,Forrasok” is alcimként
kezelendd.

L

Bibliografiakat és
szojegyzékeket fliggd sorba
szediink.

___—" Dragon Zolt
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szovegben is szerepelnie
kell.
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A cim a hagyomany szerint
kissé ritkitott verzal.
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Cimb
hamis délt (déndtt) Imben sose

legyen

betit. elvalasztas.

A cim betiitipusa vagy
azonos legyen, mint a
szovegbetiié, vagy attol
lényegesen eltérd.

A szerz6 nevét ne felejtsiik el foltiintetni
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1j bekezdésre tagolast.

figyelm

A pontra végz6dd megszolalasoknal a pontot

Egy példaval illusztralva:

-Nemde szép id6 van itt? — kérdezte Michae
-Szerintem is, de a moziban se lehet jobb. — valaszolta John.
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(kunkorodé 9-es).

stb el6tt nem kell vessz0 (s
a tobbi: az (é)s elé ez
esetben nem kell vessz0).

Idegen sz6 esetén is az
Lanyaszoveg”
nyelvének szabalyai
alapjan kell az
irasjeleket hasznalni.

A szamok tagolasara nem
tor6 szokozt hasznaljunk.
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ban szigortan hierarchizalt. A klasszikus narrativ film a diegetikus hatas 10
ribbé tegye a torténet terét!,

Ilyen alcim esetén pontot
teszlink a cim végére.
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1-3 labjegyzethez csillagot
is hasznalhatunk

Szovegkozi kiemelésre,
nyomatékositasra dolt betiit
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A filmbeli torténet: A helyszinre vonatkozo

kovetkeztetéseif
2 kétdimenzd
100x200 cm-es

Itt x helyett tipografiai x jel
alkalmazasa sziikséges .

an vonjykle, melyeket

A'kép és a szoveg kozott
g4 margo6t kell hagyni.

A kép forrasat is fel kell
tiintetni.

A -t6l -ig tipust szerkeze-

hanem nagykétéjelet
hasznalunk. E jelnek egyik

fel arra alaj oldalan sines székoz.
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A filmbe

ez a kép cime.
egy szerq

A képalairas végén nem
tesziink pontot, hiszen

a helyzetet.” (Dragon 20006)

VAaSZOIl JcchbclllCl& az T
alapvetGen meghatdrozza az a szituaci6, amelyben a
filmnézés folyik: példaul az elsotétite i
minden nézének tokéletes "kilatisa" nyilik a latottakra
Otarsaitol elszigetel,

16sagos térélményiikbdl, s tegyék ez

telmezését pedig
;aho

a képek

zerepébe képzelheti magat.

TeTZIojavar ez a Tarcsa tér képes arra, hogy a nézé az
1984 - 1985 kozott keletkezett film idejére tokéletesen
megf*ledkezzen arrol, hogy csupan a valésag illuziéja
luziot sokkal inkabb
tekben nem kotdjelet, 710t. Alapv

<
paradox,

\pcsolva idézi fel. A klasszikus narrativ filmbe

Forrasok

us formaja a flashback (visszatekintés) gnely a térténet egy multbeli eseményét

A szomagyarazatok

nézépont-ja
altalaban kurzivaltak.

A gondolatjelnek mind a két
oldalan szokoz talalhato.

Bordwell, D. — Thompson, Kristin (1990): Film Art — An Introduction. University of Wisconsin, 3. kiadas

és filmtorténetiszakfolydirag, 2005. 6sz.[(http:/ /www.aperturatu/2005Xosz/dragon/ )

Eurépa Konyvkiado, é.

Metz, Christia

kezddbetiivel

A szerzok keresztneveit vagy mindig

(2005): Teness® Williams Hollywoodba megy, avady a drama és a film dialdgusa. Apertira Filmelméleti

. In:\Strukturylizmus 1. Szerk. Hankiss Elemér. Budapest,

vagy mindig teljesen kiirjuk.

I A tér ebben az értelemben véve strukturalis-koncepcionalis tér.

A

Konyvek esetén a konyv cimét, folyoiratcikk esetén
viszont a folydirat cimét kurzivaljuk (de: a hivatkozas
részletes szabalyai szabvanytol fliggden eltérnek).

[Altat szamunkra, A<

nt az

- bar errdl

ogy egy egész intézmény €p
oy haromdimenziés térben egy els-

kép \

A sor végi ,,A”-kat
érdemes kézzel atvinni a
kovetkezé sorba.

A magyar idéz6jelet sem az
angol, sem az irogép-
idéz6jel nem helyettesitheti.

A kozbeékelt gondolatot
gondolatjelek (azaz nem
kotdjelek) kozé zarjuk.

A kozbeékelt gondolat
el6tt 1évo vessz6 mindig
atkertil a zar6 gondolatjel
utan.

t I
\ Ha nincs magyar

elvéalasztoprogram, az
angolt ki kell kapcsolni.

Ha sziikség van kézi
elvalasztasra, az
elvalasztopontokat
ctrl+elvalasztojel
billentylikombinacioval
(lagy elvalasztdjelként)
kell felvinni, hogy
késobb egy
ujraformazaskor ne
maradjanak a szovegben
az elvalasztojelek.

\

Labjegyzet

vagy végjegyzet esetén a jegyzet

el6tt 1évo szamot nem tessziik indexbe.

Az oldal aljan vastagabb margot
hagyunk, mint a tetején.




Egy lehetséges ,, klasszikus ™ megoldas (Garamond):

NAGY JANOS / NARRATIV TER ES NARRATIV IDO

A Mullholland Drive epizédjainak meghokkent6 hatasa abban rejlik, hogy amit hang és test organikus egységének gondoltunk,
s ami az esztétikai élményiink alapja volt, hirtelen mesterkéltként és csindlmanyként leplezédik le. A képen lathaté testhez
kapcsolt hang képen kivillivé valik. Ahogyan erre Metz (1966) azonban ramutatott, a hang mindig is képen kiviili, hiszen
a vaszon képtelen hangot sugarozni, ezt a néz6téren és a vaszon mogott elhelyezett hangszoérok teszik. A képen kiviliség
a hang forrasara vonatkozik, hogy az 100%-ban lathaté-e vagy sem.

Az a gyakorlat, hogy a képen kiviili hangot a hang forrasanak képen kivili helyzetére vezetjiik vissza, ramutat arra,
hogy ,,a hang altalaban alarendelt a »magaskulturalis« vigualitasnak’ (kiemelés az eredetiben). Pedig a hang a képtdl, imazstol
sth. eltérd lehet&ségekkel rendelkezik a térbeliség megkonstrualasara; példaul olyan helyekrdl is hallhatunk hangokat, me-
lyeket képtelenek vagyunk latni (erre valo a telefon). Az igy 1étrejévo szonikus tér’ (avagy ’sonic space’) (Bordwell 1996:131)
a diegetikus zajokat és zOrejeket is felhasznalja a tavolsag és a perspektivacio érzékeltetésére.

HAROMFELE TER

Doane szerint a hang a filmben haromféle teret jel6l ki:

a) a diegézis terét,

b) a vaszon lathaté terét,

¢) a moziterem vagy az auditorium akusztikus terét.
E harom tér a klasszikus narracioban szigordan hierarchizalt. A klasszikus narratfv film a diegetikus hatas 10 000-szeresére
névelése érdekében eltereli a figyelmet a vaszon terérél, hogy minél valoszeribbé tegye a torténet terét!. Egy példaval
illusztralva:

— Nemde szép id6 van itt? — kérdezte Michael.

— Szerintem is, de a moziban se lehet jobb — valaszolta John.

A filmbeli torténet. A helyszinre vonatkozo kévetkeztetéseinket azon jelzések alapjan vonjuk le, melyeket a kétdimenzids
vaszon sikfeliilete szolgaltat szammunkra. A 100X200 cm-es vaszon jelzéseinek az értelmezését pedig alapvetGen meghatarozza
az a szituacié, amelyben a filmnézés folyik: példaul az elsététitett moziterem, ahol minden nézének tokéletes , kilatasa™ nyilik
a latottakra, melybe belefeledkezve és nézétarsaitol elszigetelve
a képek forrasaul szolgalo vetit6gép szerepébe képzelheti magat.
,IKét dimenzidjaval ez a furcsa tér képes arra, hogy a nézé az
1984-1985 kozott keletkezett film (7. &ép) idejére tékéletesen
megteledkezzen arrdl, hogy csupan a valosag illazidjanak részese,
és hogy ezt az illuziét sokkal inkabb megélje, mint az otthonos
harom dimenziét. AlapvetGen paradox — bar errél megoszlanak
a vélemények —, hogy egy egész intézmény éptl fel arra alapozva,
hogy emberek egy haromdimenzids térben egy elszeparalt épiilet
elsotétitett termébe vonulnak, hogy egy dimenziét felaldozzanak

valosagos térélményikbol, s tegyék ezt 6nként és dalolva, a
végsGkig kiélvezve a helyzetet.” (Dragon 2000)
A filmbeli analepszis klasszikus formaja a flashback

1. kép. A szdban forgd film ¢gy képe (Magyar Filmintézet Gyijteménye) (visszatekintés), mely a torténet egy multbeli eseményét altalaban

egy szerepl6i nézéponthoz kapcesolva idézi fel. A klasszikus
narratfv filmben a flashback szereplSi néz6pontja és az idébeli valtas mindig jel6lt — példaul a szerepl6i kommentar, a
szereplé semmibe veszé tekintete vagy a kép elhomalyosodasa altal.

FORRASOK
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Egy masik lehetséges ,, klasszikus” megoldas (Palatino):

NAGY JANOS

Narratio téer és narratio ido

Mullholland Drive epizédjainak meghokkentd hatdsa abban rejlik, hogy amit hang és test organikus egységének

A gondoltunk, s ami az esztétikai élményiink alapja volt, hirtelen mesterkéltként és csinalmanyként leplezddik le.

A képen lathatd testhez kapcsolt hang képen kiviilivé valik. Ahogyan erre MeTz (1966) azonban rdmutatott, a

hang mindig is képen kiviili, hiszen a vaszon képtelen hangot sugarozni, ezt a nézdétéren és a vdszon mogott elhelyezett
hangszorok teszik. A képen kiviiliség a hang forrasara vonatkozik, hogy az 100%-ban lathaté-e vagy sem.

Az a gyakorlat, hogy a képen kiviili hangot a hang forrasanak képen kiviili helyzetére vezetjiik vissza, ramutat arra,
hogy ,,a hang 4ltaldban aldrendelt a »magaskulturalis« vizualitdsnak” (kiemelés az eredetiben). Pedig a hang a képtdl, imazstol
stb. eltérd lehetdségekkel rendelkezik a térbeliség megkonstrualasara; példaul olyan helyekrdl is hallhatunk hangokat, me-
lyeket képtelenek vagyunk latni (erre valo a telefon). Az igy létrejove szonikus tér’ (avagy ’“sonic space”) (BorpweLl 1996:131)

a diegetikus zajokat és zorejeket is felhasznalja a tdvolsag és a perspektivacid érzékeltetésére.

Haromféle tér

Doane szerint a hang a filmben hdromféle teret jeldl ki:

a) a diegézis terét,

b) a viszon lathato terét,

c) a moziterem vagy az auditérium akusztikus terét.
E harom tér a klasszikus narrdcidban szigortian hierarchizalt. A klasszikus narrativ film a diegetikus hatas 10 000-szeresére
novelése érdekében eltereli a figyelmet a vaszon terérdl, hogy minél
valdszerlibbé tegye a torténet terét'. Egy példaval illusztralva:

— Nemde szép id6 van itt? — kérdezte Michael.

— Szerintem is, de a moziban se lehet jobb — valaszolta John.

A FILMBELI TORTENET. A helyszinre vonatkozd kovetkeztetéseinket
azon jelzések alapjan vonjuk le, melyeket a kétdimenzids vaszon
sikfeliilete szolgaltat szdmumnkra. A 100x200 cm-es vészon jelzéseinek az
értelmezését pedig alapvetéen meghatarozza az a szituacid, amelyben a
filmnézés folyik: példaul az elsotétitett moziterem, ahol minden nézének
tokéletes ,kilatdsa” nyilik a latottakra, melybe belefeledkezve és
nézdtarsaitol elszigetelve a képek forrasdul szolgald vetitdgép szerepébe
képzelheti magat. ,Két dimenzidjaval ez a furcsa tér képes arra, hogy a
néz6 az 1984-1985 kozott keletkezett film (1. kép) idejére tokéletesen
megfeledkezzen arrdl, hogy csupdn a valdsag illuzidjanak részese, és 1. kép. A széban forgé film egy képe (MFI Gytijteménye)

hogy ezt az illuzidt sokkal inkabb megélje, mint az otthonos harom

dimenziot. Alapvetden paradox —bar errél megoszlanak a vélemények —, hogy egy egész intézmény épiil fel arra alapozva,

hogy emberek egy haromdimenzids térben egy elszeparalt épiilet elsotétitett termébe vonulnak, hogy egy dimenzidt

felaldozzanak valosagos térélményiikbdl, s tegyék ezt onként és dalolva, a végsokig kiélvezve a helyzetet.” (DraconN 2006)
A filmbeli analepszis klasszikus formaja a flashback (visszatekintés), mely a torténet egy multbeli eseményét altaldban

egy szerepl6i nézéponthoz kapcsolva idézi fel. A klasszikus narrativ filmben a flashback szerepléi nézépontja és az iddbeli

valtas mindig jelolt — példaul a szerepldi kommentar, a szerepld semmibe veszd tekintete vagy a kép elhomalyosodasa altal.
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Egy masik lehetséges ,, klasszikus” megoldas (Bodoni):

Nagy Janos

NARRATIV TER ES NARRATIV IDO

A Mullholland Drive epizédjainak meghékkentd hatasa abban rejlik, hogy amit hang és test organikus egységének gondoltunk, s
ami az esztétikai élményiink alapja volt, hirtelen mesterkéltként és csindlmanyként leplezédik le. A képen lathaté testhez kapesolt
hang képen kiviilivé valik. Ahogyan erre Metz (1966) azonban rdmutatott, a hang mindig is képen kiviili, hiszen a vaszon képtelen
hangot sugarozni, ezt a nézétéren és a vaszon mogott elhelyezett hangszorok teszik. A képen kiviiliség a hang forrdsara vonatkozik,
hogy az 100%-ban lathaté-e vagy sem.

Az a gyakorlat, hogy a képen kiviili hangot a hang forrasanak képen kiviili helyzetére vezetjiik vissza, ramutat arra, hogy
,»a hang altaldban aldrendelt a »magaskulturélis« vizualitasnak” (kiemelés az eredetiben). Pedig a hang a képtél, imazstdl sth.
eltérg lehetdségekkel rendelkezik a térbeliség megkonstruélasara; példaul olyan helyekrdl is hallhatunk hangokat, melyeket
képtelenek vagyunk latni (erre valé a telefon). Az igy létrejove ’szonikus tér’ (avagy ’sonic space’) (Bordwell 1996:131) a

diegetikus zajokat és zorejeket is felhasznalja a tdvolsag és a perspektivacié érzékeltetésére.

Haromféle tér

Doane szerint a hang a filmben haromféle teret jelol ki:
a) a diegézis terét,
b) a vaszon lathaté terét,
¢) a moziterem vagy az auditérium akusztikus terét.
E harom tér a klasszikus narraciéban szigortan hierarchizalt. A klasszikus narrativ film a diegetikus hatas 10 000-szeresére
novelése érdekében eltereli a figyelmet a véaszon terérdl, hogy minél
valészertibbé tegye a torténet terét'. Egy példaval illusztralva:
— Nemde szép id6 van itt? — kérdezte Michael.

— Szerintem is, de a moziban se lehet jobb — valaszolta John.

A filmbeli térténet. A helyszinre vonatkoz6 kovetkeztetéseinket azon
jelzések alapjan vonjuk le, melyeket a kétdimenziés véaszon sikfeliilete
szolgaltat szamunkra. A 100 X200 cm-es vaszon jelzéseinek az értelmezését

pedig alapvetden meghatdrozza az a szituacié, amelyben a filmnézés folyik:

példaul az elsotétitett moziterem, ahol minden nézének tokéletes ,.kildtasa”
nyilik a latottakra, melybe belefeledkezve és nézgtarsaitél elszigetelve a
képek forrasaul szolgdlé vetitGgép szerepébe képzelheti magat. ,,Két

dimenziéjaval ez a furcsa tér képes arra, hogy a nézg az 1984-1985 kozott

keletkezett film (1. kép) idejére tokéletesen megfeledkezzen arrél, hogy
csupén a valésag illaziéjanak részese, és hogy ezt az illaziét sokkal inkabb L. kép. A széban forgé film egy képe (MFI Gyijteménye)
megélje, mint az otthonos harom dimenziét. Alapvetden paradox — bar errdl
megoszlanak a vélemények —, hogy egy egész intézmény épiil fel arra alapozva, hogy emberek egy haromdimenziés térben egy
elszeparalt épiilet elsotétitett termébe vonulnak, hogy egy dimenziét felaldozzanak valéséagos térélményiitkbdl, s tegyék ezt onként
és dalolva, a végsdkig kiélvezve a helyzetet.” (Dragon 2006)

A filmbeli analepszis klasszikus formdja a flashback (visszatekintés), mely a torténet egy multbeli eseményét altaldban egy

szerepldi nézéponthoz kapcesolva idézi fel. A klasszikus narrativ filmben a flashback szerepldi nézépontja és az idébeli valtas

mindig jelolt — példdul a szerepldi kommentar, a szerepld semmibe veszd tekintete vagy a kép elhomélyosoddsa 4ltal.
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1. A tér ebben az értelemben véve strukturalis-koncepcionalis tér.




Egy masik lehetséges ,,modern” megoldas (Futura):

NAGY JANOS | NARRATIV TER ES NARRATIV IDO

A Mullholland Drive epizédjainak meghokkenté hatésa abban rejlik, hogy amit hang és test organikus egységének
gondoltunk, s ami az esztétikai élményink alapja volt, hirtelen mesterkéltként és csindlmdanyként leplezédik le. A képen
lathaté testhez kapcesolt hang képen kivilivé valik. Ahogyan erre Metz (1966) azonban rémutatott, a hang mindig is
képen kivili, hiszen a vdszon képtelen hangot sugdrozni, ezt a nézétéren és a vészon mogétt elhelyezett hangszérék
teszik. A képen kiviliség a hang forrdsara vonatkozik, hogy az 100%-ban lathaté-e vagy sem.

Az a gyakorlat, hogy a képen kivili hangot a hang forrasénak képen kivili helyzetére vezetjik vissza, rdmutat arra,
hogy ,a hang d&ltaldban aldrendelt a »magaskulturdlis« vizualitdsnak” (kiemelés az eredetiben). Pedig a hang a képtél,
imdzstél stb. eltérd lehetéségekkel rendelkezik a térbeliség megkonstrudldsara; példéul olyan helyekrdl is hallhatunk
hangokat, melyeket képtelenek vagyunk l4tni (erre valé a telefon). Az igy létrejovd ‘szonikus tér’ (avagy ‘sonic space’)
(Bordwell 1996:131) a diegetikus zajokat és zérejeket is felhaszndélja a tdvolsdg és a perspektivacié érzékeltetésére.

Haromféle tér

Doane szerint a hang a filmben hdromféle teret jelsl ki:

a) a diegézis terét,

b) a vészon l&thatd terét,

¢) a moziterem vagy az auditérium akusztikus terét.
E harom tér a klasszikus narrdciéban szigortan hierarchizdlt. A klasszikus narrativ film a diegetikus hatas 10 000-
szeresére novelése érdekében eltereli a figyelmet a vdszon terérdl, hogy minél valészer(ibbé tegye a torténet terét*.
Egy példéval illuszirdlvar:

— Nemde szép id8 van itte — kérdezte Michael.

— Szerintem is, de a moziban se lehet jobb — valaszolta John.

A filmbeli térténet. A helyszinre vonatkozé kévetkeztetéseinket azon jelzések alapjén vonjuk le, melyeket a kétdimenziés
vészon sikfelGlete szolgdltat szémunkra. A 100x200 cm-es vdszon jelzéseinek az értelmezését pedig alapvetéen
meghatdrozza az a szitudcié, amelyben a filmnézés folyik:
példdul az elsététitett moziterem, ahol minden nézének
tokéletes ,kilatasa” nyilik a latottakra, melybe belefeledkezve
és nézétarsaitdl elszigetelve a képek forrdsdul szolgdld
vetitégép szerepébe képzelheti magdt. ,Két dimenzidjaval ez
a furcsa tér képes arra, hogy a nézé az 1984-1985 kozott
keletkezett film (1. kép) idejére tokéletesen megfeledkezzen
arrél, hogy csupdn a valésdg illozidjdnak részese, és hogy
ezt az ill0ziét sokkal inkédbb megélie, mint az otthonos
harom dimenziét. Alapvetéen paradox — bér errél
megoszlanak a vélemények —, hogy egy egész intézmény
épul fel arra alapozva, hogy emberek egy hdromdimenziés
térben egy elszepardlt épilet elsotétitett termébe vonulnak,
hogy egy dimenziét feldldozzanak valésagos
térélményikbdl, s tegyék ezt dnként és dalolva,
1. kép A széban forgé film egy képe (Magyar Filmintézet GyUjteménye) a Végsékig kiélvezve a he|yze’re1." (DI’OgOI’] 2006)

A filmbeli analepszis klasszikus formdja a flashback
(visszatekintés), mely a térténet egy muiltbeli eseményét dltaldban egy szerepldi néz8ponthoz kapcsolva idézi fel.
A klasszikus narrativ filmben a flashback szerepl8i néz8pontja és az idébeli véltas mindig jeldlt — példaul a szerepl8i
kommentdr, a szerepld semmibe veszd tekintete vagy a kép elhomdlyosoddsa éltal.
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* A tér ebben az értelemben véve strukturdlis-koncepciondlis tér.




Egy masik lehetséges megoldas, keverve a klasszikus (Garamond) és modern (Gill Sans) elemeket

Nagy Janos

NARRATIV TER ES NARRATIV IDO

A Mullholland Drive epizédjainak meghdkkenté hatdsa abban rejlik, hogy amit hang és test organikus egységének
gondoltunk, s ami az esztétikai élménytink alapja volt, hirtelen mesterkéltként és csindlmanyként leplezédik le. A képen
lathat6 testhez kapcesolt hang képen kiviilivé valik. Ahogyan erre Metz (1966) azonban ramutatott, a hang mindig is
képen kivili, hiszen a vaszon képtelen hangot sugarozni, ezt a néz6téren és a vaszon mogott elhelyezett hangszordk
teszik. A képen kiviliség a hang forrasara vonatkozik, hogy az 100%-ban lathat6-e vagy sem.

Az a gyakotlat, hogy a képen kivili hangot a hang forrasanak képen kiviili helyzetére vezetjiik vissza, ramutat arra,
hogy ,,a hang altalaban alarendelt a wmagaskulturalis« vizualitasnak’ (kiemelés az eredetiben). Pedig a hang a képtdl, imazstol
stb. eltérs lehetéségekkel rendelkezik a térbeliség megkonstrualasara; példaul olyan helyekr6l is hallhatunk hangokat,
melyeket képtelenek vagyunk latni (erre vald a telefon). Az gy létrej6vé *szonikus tér’ (avagy “sonic space’) (Bordwell
1996:131) a diegetikus zajokat és zorejeket is felhasznalja a tivolsag és a perspektivacio érzékeltetésére.

HAROMFELE TER

Doane szerint a hang a filmben haromféle teret jel6l ki:

a) a diegézis terét,

b) a vdszon lathato terét,

¢) a moziterem vagy az auditérium akusztikus terét.
E héarom tér a klasszikus narraciéban szigoraan hierarchizalt. A klasszikus narrativ film a diegetikus hatas 10 000-szeresére
névelése érdekében eltereli a figyelmet a vaszon terérdl, hogy minél valoszertibbé tegye a térténet terét*.

Egy példaval illusztralva:
— Nemde szép id6 van itt? — kérdezte Michael.
— Szerintem is, de a moziban se lehet jobb — valaszolta John.

A filmbeli torténet. A helyszinre vonatkoz6 kovetkezte-
téseinket azon jelzések alapjan vonjuk le, melyeket a kétdimenziés
vaszon sikfeltlete szolgaltat szdmunkra. A 100200 cm-es vaszon
jelzéseinek az értelmezését pedig alapvetGen meghatirozza az a
szitudcié, amelyben a filmnézés folyik: példaul az elsotétitett
moziterem, ahol minden nézének tokéletes ,kilatdasa” nyilik a
latottakra, melybe belefeledkezve és nézbtarsaitol elszigetelve a
képek forrasaul szolgald vetitégép szerepébe képzelheti magat.
»IKét dimenzidjaval ez a furcsa tér képes arra, hogy a nézé az
1984-1985 kozott keletkezett film (1. kép) idejére tokéletesen
megfeledkezzen arrél, hogy csupan a valésag illuzidjanak részese,

1. kép A szdban forgé film egy képe (Magyar Filmintézet és hogy ezt az illuzi6t sokkal inkdbb megélje, mint az otthonos
GyUjteménye) harom dimenziét. Alapvetéen paradox — bar err6l megoszlanak a

vélemények —, hogy egy egész intézmény épul fel arra alapozva,

hogy emberek egy haromdimenziés térben egy elszeparalt épiilet elsotétitett termébe vonulnak, hogy egy dimenziot

felaldozzanak valdsagos térélményiikbdl, s tegyék ezt 6nként és dalolva, a végsSkig kiélvezve a helyzetet.” (Dragon 2006)

A filmbeli analepszis klasszikus formaéja a flashback (visszatekintés), mely a torténet egy maltbeli eseményét altalaban

egy szerepl6i nézéponthoz kapesolva idézi fel. A klasszikus narrativ filmben a flashback szerepl6i nézépontja és az

idGbeli valtds mindig jelolt — példaul a szerepléi kommentir, a szereplé semmibe veszé tekintete vagy a kép
elhomalyosodasa altal.
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Egy masik ,, klasszikus” megoldas (Times New Roman)

Narrativ tér és narrativ 1do

NAGY JANOS

A Mullholland Drive epizddjainak meghdkkentd hatasa abban rejlik, hogy amit hang és test organikus egységének
gondoltunk, s ami az esztétikai ¢lményiink alapja volt, hirtelen mesterkéltként és csinalmanyként leplezédik le. A
képen lathato testhez kapcsolt hang képen kiviilivé valik. Ahogyan erre Metz (1966) azonban ramutatott, a hang
mindig is képen kiviili, hiszen a vaszon képtelen hangot sugarozni, ezt a nézotéren és a vaszon mogott elhelyezett
hangszorok teszik. A képen kiviiliség a hang forrasara vonatkozik, hogy az 100%-ban lathato-e vagy sem.

Az a gyakorlat, hogy a képen kiviili hangot a hang forrasanak képen kiviili helyzetére vezetjiik vissza, ramutat
arra, hogy ,,a hang altalaban alarendelt a »magaskulturalis« vizualitasnak™ (kiemelés az eredetiben). Pedig a hang a
képtol, imazstol stb. eltérd lehetdségekkel rendelkezik a térbeliség megkonstrualasara; példaul olyan helyekrdl is
hallhatunk hangokat, melyeket képtelenek vagyunk latni (erre valo a telefon). Az igy 1étrejovo *szonikus tér’ (avagy
’sonic space’) (Bordwell 1996:131) a diegetikus zajokat és zorejeket is felhasznalja a tdvolsag ¢és a perspektivacio
érzékeltetésére.

HAROMFELE TER

Doane szerint a hang a filmben haromf¢le teret jelol ki:

a) a diegézis terét,

b) a vaszon lathatd terét,

¢) a moziterem vagy az auditorium akusztikus terét.
E harom tér a klasszikus narracioban szigoruan hierarchizalt. A klasszikus narrativ film a diegetikus hatas 10 000-
szeresére novelése érdekében eltereli a figyelmet a vaszon
terérdl, hogy minél valoszer(ibbé tegye a torténet terét*.
Egy példaval illusztralva:

— Nemde szép id0 van itt? — kérdezte Michael.

— Szerintem is, de a moziban se lehet jobb — valaszolta
John.

A filmbeli torténet. A helyszinre vonatkozé kovetkeztetéseinket
azon jelzések alapjan vonjuk le, melyeket a kétdimenzids
vaszon sikfeliilete szolgaltat szamunkra. A 100x200 cm-es
vaszon jelzéseinek az értelmezését pedig alapvetden meghata-
rozza az a szituacid, amelyben a filmnézés folyik: példaul az
1. kép. A széban forgo film egy képe (Magyar Filmintézet elsotétitett moziterem, ahol minden nézOnek tokéletes ,,kilatasa”
Gyfijteménye) nyilik a latottakra, melybe belefeledkezve és nézdtarsaitol
elszigetelve a képek forrasaul szolgald vetitégép szerepébe
képzelheti magat. ,,Két dimenzidjaval ez a furcsa tér képes arra, hogy a néz6 az 1984-1985 kozott keletkezett film
(1. kép) idejére tokéletesen megfeledkezzen arrdl, hogy csupan a valdsag illazidjanak részese, €s hogy ezt az illtziot
sokkal inkabb megélje, mint az otthonos harom dimenziot. Alapvetéen paradox — bar errél megoszlanak a
vélemények —, hogy egy egész intézmény épiil fel arra alapozva, hogy emberek egy haromdimenzids térben egy
elszeparalt épiilet elsotétitett termébe vonulnak, hogy egy dimenziot felaldozzanak valosagos térélménytikbol, s teg-
yék ezt onként és dalolva, a végsokig kiélvezve a helyzetet.” (Dragon 2006)

A filmbeli analepszis klasszikus formaja a flashback (visszatekintés), mely a torténet egy multbeli eseményét
altalaban egy szerepldi nézdponthoz kapcsolva idézi fel. A klasszikus narrativ filmben a flashback szerepldi
nézdpontja €s az idébeli valtas mindig jelolt — példaul a szerepldi kommentar, a szerepld semmibe veszo tekintete
vagy a kép elhomalyosodasa altal.
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Egy ,,napilap” tipusu megoldas (News 701)

Narrativ tér és narrativ ido

NAGY JANOS

A Mullholland Drive epizédjainak meghokkento
hatasa abban rejlik, hogy amit hang és test organi-
kus egységének gondoltunk, s ami az esztétikai
élményiink alapja volt, hirtelen mesterkéltként és
csinalmanyként leplezodik le.

A Kképen lathaté testhez kapcsolt hang képen
kivulivé valik. Ahogyan erre Metz (1966) azonban
ramutatott, a hang mindig is képen kivili, hiszen a
vaszon képtelen hangot sugarozni, ezt a nézétéren és
a vaszon mogott elhelyezett hangszorok teszik. A
képen kiviiliség a hang forrasara vonatkozik, hogy az
100%-ban lathaté-e vagy sem.

Az a gyakorlat, hogy a képen kiviili hangot a hang
forrasanak képen Kiviili helyzetére vezetjuk vissza,
ramutat arra, hogy ,,a hang altalaban alarendelt a
»magaskulturalis« vizualitdsnak” (kiemelés az
eredetiben). Pedig a hang a képtsl, imazstol stb.
eltér6 lehetdségekkel rendelkezik a térbeliség
megkonstrualasara; példaul olyan helyekrol is
hallhatunk hangokat, melyeket képtelenek vagyunk
latni (erre val6 a telefon). Az igy 1étrejovo ’szonikus
tér’ (avagy ’sonic space’) (Bordwell 1996:131) a
diegetikus zajokat és zoOrejeket is felhasznalja a
tavolsag és a perspektivacio érzékeltetésére.

Haromféle tér

Doane szerint a hang a filmben haromféle teret
jelol ki:

a) a diegézis terét,

b) avdszon lathatoé terét,

c) a moziterem vagy az auditérium akusztikus
terét.

E harom tér a klasszikus narraciéban szigoruan
hierarchizalt. A Klasszikus narrativ film a diegetikus
hatas 10 000-szeresére novelése érdekében eltereli a
figyelmet a vaszon terérél, hogy minél valoszeriibbé
tegye a torténet terét.

Egy példaval illusztralva: - Nemde szép id6 van itt?
- kérdezte Michael. - Szerintem is, de a moziban se
lehet jobb - valaszolta John.

A filmbeli torténet. A helyszinre vonatkozoé
kovetkeztetéseinket azon jelzések alapjan vonjuk le,
melyeket a kétdimenziés vaszon sikfeliilete szol-

galtat szdmunkra. A 100x200 cm-es vaszon
jelzéseinek az értelmezését pedig alapvetGen
meghatarozza az a szituacié, amelyben a filmnézés
folyik: példaul az elsotétitett moziterem, ahol
minden nézének tokéletes ,kilatasa” nyilik a
latottakra, melybe belefeledkezve és nézbtarsaitol

MAGYAR FILMINTEZET

A szoban forgé film egy képe

elszigetelve a képek forrasaul szolgalé vetit6gép
szerepébe képzelheti magat. ,Két dimenzidjaval ez a
furcsa tér képes arra, hogy a nézé az 1984-1985
kozott keletkezett film idejére tokéletesen meg-
feledkezzen arrdl, hogy csupan a valésag illuzidjanak
részese, és hogy ezt az illuziét sokkal inkabb megélje,
mint az otthonos harom dimenziét. Alapvetéen
paradox - bar errél megoszlanak a vélemények -,
hogy egy egész intézmény épil fel arra alapozva,
hogy emberek egy haromdimenzidés térben egy els-
zeparalt éptlet elsotétitett termébe vonulnak, hogy
egy dimenziét felaldozzanak valésagos térélményik-
b6l, s tegyék ezt Onként és dalolva, a végsokig
kiélvezve a helyzetet.” (Dragon 2006)

A filmbeli analepszis Klasszikus formaja a flashback
(visszatekintés), mely a torténet egy maultbeli
eseményét altalaban egy szerepléi néz6ponthoz
kapcsolva idézi fel. A klasszikus narrativ filmben a
flashback szerepl6i néz6pontja és az idébeli valtas
mindig jelolt — példaul a szerepl6i kommentar, a
szereplé semmibe veszé tekintete vagy a kép
elhomalyosodasa altal. [
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NARRATIV TER
ES NARRATIV IDO

A Mullholland Drive epizddjainak
meghokkenté hatasa abban rejlik,
hogy amit hang és test organikus
egységenek gondoltunk, s ami az
esztétikai élménylink alapja volt,
hirtelen mesterkéltként és
csinalmanyként leplezédik le.

képen lathaté testhez kapcsolt hang képen

kiviilivé valik. Ahogyan erre Metz (1966)

azonban ramutatott, a hang mindig is

képen kiviili, hiszen a vaszon képtelen

hangot sugarozni, ezt a nézo6téren és a vaszon

mogott elhelyezett hangszordok teszik. A képen

kiviiliség a hang forrasara vonatkozik, hogy az 100%-
ban lathato-e vagy sem.

Az a gyakorlat, hogy a képen kiviili hangot a hang
forrasanak képen kiviili helyzetére vezetjiik vissza,
ramutat arra, hogy ,a hang altaldaban aldarendelt a
»magaskulturdlis« vizualitasnak” (kiemelés az
eredetiben). Pedig a hang a képtdl, imazstél stb.
eltéré lehetéségekkel rendelkezik a térbeliség
megkonstrualasara; példaul olyan helyekrél is
hallhatunk hangokat, melyeket képtelenek vagyunk
latni (erre valé a telefon). Az igy létrejové 'szonikus
tér’ (avagy ’sonic space’) (Bordwell 1996:131) a
diegetikus zajokat és zorejeket is felhaszndlja a
tavolsag és a perspektivacié érzékeltetésére.

Haromféle tér

Doane szerint a hang a filmben haromféle teret
jelol ki:

a) a diegézis terét,

b) a vaszon lathato terét,

c) a moziterem vagy az auditorium akusztikus
terét.

E harom tér a klasszikus narraciéban szigortian
hierarchizalt. A klasszikus narrativ film a diegetikus
hatas 10 000-szeresére novelése érdekében eltereli a
figyelmet a vaszon terérdl, hogy minél valészeriibbé
tegye a torténet terét.

Egy példaval illusztralva:

- Nemde szép id6 van itt? - kérdezte Michael.

- Szerintem is, de a moziban se lehet jobb -
valaszolta John.

A filmbeli torténet. A helyszinre vonatkozo
kovetkeztetéseinket azon jelzések alapjan vonjuk le,
melyeket a kétdimenziés vaszon sikfeliilete szol-

MAGYAR FILMINTEZET

galtat szamunkra. A 100x200 cm-es vaszon jel-
zéseinek az értelmezését pedig alapvetéen meg-
hatarozza az a szituacid, amelyben a filmnézés
folyik: példaul az elsotétitett moziterem, ahol

Pedig a hang a képtél, imdzstol stb.
eltéro lehetéségekkel rendelkezik
a térbeliség megkonstrudldsdra...
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minden nézének tokéletes ,kilatasa” nyilik a
latottakra, melybe belefeledkezve és nézotarsaitol
elszigetelve a képek forrasaul szolgalo vetitégép
szerepébe képzelheti magat. ,Két dimenziojaval ez
a furcsa tér képes arra, hogy a néz6 az 1984-1985
kozott keletkezett film idejére tokéletesen meg-
feledkezzen arrél, hogy «csupan a valdsag
illiziéjanak részese, és hogy ezt az illuziét sokkal
inkabb megélje, mint az otthonos harom dimenziét.
Alapvetéen paradox - bar err6l megoszlanak a
vélemények -, hogy egy egész intézmény épil fel
arra alapozva, hogy emberek egy haromdimenziés
térben egy elszeparalt épililet elsotétitett termébe
vonulnak, hogy egy dimenziét felaldozzanak valé-
sagos térélményiikbol, s tegyék ezt oOnként és
dalolva, a végsokig kiélvezve a helyzetet.” (Dragon
2006)

A filmbeli analepszis klasszikus formdja a
flashback (visszatekintés), mely a torténet egy
multbeli eseményét altalaban egy szerepléi nézo-
ponthoz kapcsolva idézi fel. A klasszikus narrativ
filmben a flashback szerepléi nézdépontja és az
id6beli valtas mindig jelolt - példaul a szereploi
kommentar, a szereplé semmibe vesz6 tekintete
vagy a kép elhomalyosodasa altal.

Nagy Janos

A széban forgo film egy képe




