NAGY JANOS / NARRATIV TER ES NARRATIV IDO

A Mullholland Drive epizédjainak meghdkkentS hatdsa abban rejlik, hogy amit hang és test organikus egységének gondo-
Itunk, s ami az esztétikai élménytink alapja volt, hirtelen mesterkéltként és csinalmanyként leplezédik le. A képen lathato
testhez kapcsolt hang képen kivillivé valik. Ahogyan erre Metz (1966) azonban ramutatott, a hang mindig is képen kiviili,
hiszen a vaszon képtelen hangot sugarozni, ezt a nézoétéren és a vaszon mogott elhelyezett hangszorok teszik. A képen
kiviliség a hang forrasara vonatkozik, hogy az 100%-ban lathat6-e vagy sem.

Az a gyakorlat, hogy a képen kiviili hangot a hang forrasanak képen kivili helyzetére vezetjiik vissza, ramutat arra,
hogy ,,a hang altalaban alarendelt a »magaskulturalis« vigualitasnak’ (kiemelés az eredetiben). Pedig a hang a képtdl, imazstol
stb. eltérd lehet&ségekkel rendelkezik a térbeliség megkonstrualasara; példaul olyan helyekrdl is hallhatunk hangokat, me-
lyeket képtelenek vagyunk latni (erre vald a telefon). Az igy 1étrejové *szonikus tér’ (avagy sonic space’) (Bordwell 1996:131)
a diegetikus zajokat és zorejeket is felhasznalja a tavolsag és a perspektivacio érzékeltetésére.

HAROMFELE TER

Doane szerint a hang a filmben haromféle teret jelol ki:

a) a diegézis terét,

b) a vdszon lathatd terét,

¢) a moziterem vagy az auditorium akusztikus terét.
E harom tér a klasszikus narracioban szigordan hierarchizalt. A klasszikus narrativ film a diegetikus hatas 10 000-szeresére
névelése érdekében eltereli a figyelmet a vaszon terérdl, hogy minél valdszeribbé tegye a torténet terét'. Egy példaval il-
lusztralva:

— Nemde szép id6 van itt? — kérdezte Michael.

— Szerintem is, de a moziban se lehet jobb — valaszolta John.

A filmbeli torténet. A helyszinre vonatkozé kovetkeztetéseinket azon jelzések alapjan vonjuk le, melyeket a kétdimen-
zi6s vaszon sikfelilete szolgaltat szdmunkra. A 100X200 cm-es vaszon jelzéseinek az értelmezését pedig alapvetSen
meghatarozza az a szituacio, amelyben a filmnézés folyik: példaul az elsotétitett moziterem, ahol minden néz6nek tokéletes
kilatasa” nyilik a latottakra, melybe belefeledkezve és nézétar-
saitol elszigetelve a képek forrasaul szolgald vetitgép szerepébe
képzelheti magat. ,,Két dimenzidjaval ez a furcsa tér képes arra,
hogy a néz6 az 1984-1985 kéz6tt keletkezett film (7. &ép) idejére
tokéletesen megfeledkezzen arrdl, hogy csupan a valdsag illtz-
i6janak részese, és hogy ezt az illaziot sokkal inkabb megélje,
mint az otthonos harom dimenziét. AlapvetGen paradox — bar

errél megoszlanak a vélemények —, hogy egy egész intézmény
épul fel arra alapozva, hogy emberek egy haromdimenzids tét-
ben egy elszeparalt épiilet elsotétitett termébe vonulnak, hogy
egy dimenziot felaldozzanak valosagos térélményikbdl, s tegyék

ezt 6nként és dalolva, a végsSkig kiélvezve a helyzetet.” (Dragon
k. 2006)
1. kép. A szdban forgd film egy képe (Magyar Filmintézet Gyijteménye) A filmbeli analepszis klasszikus formaja a flashback (vissza-
tekintés), mely a torténet egy multbeli eseményét altaliban egy sz-
erepl6i nézéponthoz kapcsolva idézi fel. A klasszikus narrativ filmben a flashback szerepl6i néz&pontja és az idébeli valtas
mindig jel6lt — példaul a szerepl6i kommentar, a szereplé semmibe vesz4 tekintete vagy a kép elhomalyosodasa altal.
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NAGY JANOS

Narratio tér és narratio ido

Mullholland Drive epizédjainak meghdkkent6 hatdsa abban rejlik, hogy amit hang és test organikus egységének

gondoltunk, s ami az esztétikai élményiink alapja volt, hirtelen mesterkéltként és csinalmanyként leplezddik le.

A képen lathato testhez kapcsolt hang képen kiviilivé valik. Ahogyan erre MEeTz (1966) azonban ramutatott, a

hang mindig is képen kiviili, hiszen a vaszon képtelen hangot sugarozni, ezt a nézétéren és a vaszon mogott elhelyezett
hangszorok teszik. A képen kiviiliség a hang forrdsara vonatkozik, hogy az 100%-ban lathaté-e vagy sem.

Az a gyakorlat, hogy a képen kiviili hangot a hang forrasanak képen kiviili helyzetére vezetjiik vissza, ramutat arra,
hogy ,,a hang altalaban alarendelt a »magaskulturalis« vizualitisnak” (kiemelés az eredetiben). Pedig a hang a képtdl, imazstol
stb. eltérd lehetdségekkel rendelkezik a térbeliség megkonstrudldséara; példaul olyan helyekrdl is hallhatunk hangokat, me-
lyeket képtelenek vagyunk latni (erre valo a telefon). Az igy 1étrejovo ‘'szonikus tér” (avagy “sonic space”) (BorpweLl 1996:131)
a diegetikus zajokat és zorejeket is felhasznalja a tavolsag és a perspektivacio érzékeltetésére.

Haromféle tér

Doane szerint a hang a filmben haromféle teret jelol ki:

a) a diegézis terét,

b) a vdszon lathatd terét,

c) a moziterem vagy az auditérium akusztikus terét.
E harom tér a klasszikus narrdcioban szigortian hierarchizalt. A klasszikus narrativ film a diegetikus hatas 10 000-szeresére
novelése érdekében eltereli a figyelmet a vaszon terérdl, hogy minél
valdszerlibbé tegye a torténet terét'. Egy példaval illusztralva:

— Nemde szép id6 van itt? — kérdezte Michael.

— Szerintem is, de a moziban se lehet jobb — valaszolta John.

A FILMBELI TORTENET. A helyszinre vonatkozé kovetkeztetéseinket
azon jelzések alapjan vonjuk le, melyeket a kétdimenzids vaszon sik-
feliilete szolgaltat szdmunkra. A 100x200 cm-es vaszon jelzéseinek az
értelmezését pedig alapvetéen meghatdrozza az a szituacid, amelyben a
filmnézés folyik: példdul az elsotétitett moziterem, ahol minden nézének
tokéletes , kilatasa” nyilik a latottakra, melybe belefeledkezve és nézGtar-
saitol elszigetelve a képek forrasaul szolgalo vetitégép szerepébe képzel-
heti magat. , Két dimenzidjaval ez a furcsa tér képes arra, hogy a néz6 az
1984-1985 kozott keletkezett film (1. kép) idejére tokéletesen megfeled-
kezzen arrol, hogy csupan a valdsag illazidjanak részese, és hogy ezt az 1. kép. A széban forgd film egy képe (MFI Gytijteménye)

illaziot sokkal inkdbb megélje, mint az otthonos harom dimenziét. Alap-
vetden paradox — bar errél megoszlanak a vélemények —, hogy egy egész intézmény épiil fel arra alapozva, hogy emberek
egy haromdimenzios térben egy elszeparalt épiilet elsotétitett termébe vonulnak, hogy egy dimenziot feldldozzanak valo-
sagos térélményiikbdl, s tegyék ezt onként és dalolva, a végsokig kiélvezve a helyzetet.” (Dracon 2006)

A filmbeli analepszis klasszikus formaja a flashback (visszatekintés), mely a torténet egy multbeli eseményét altalaban
egy szerepl6i nézéponthoz kapcsolva idézi fel. A klasszikus narrativ filmben a flashback szerepléi néz6pontja és az idSbeli
valtas mindig jelolt — példaul a szerepli kommentar, a szereplé semmibe vesz6 tekintete vagy a kép elhomalyosodasa altal.
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Nagy Janos

NARRATIV TER ES NARRATIV IDO

A Mullholland Drive epizédjainak meghékkentd hatasa abban rejlik, hogy amit hang és test organikus egységének gondoltunk,
s ami az esztétikai élményiink alapja volt, hirtelen mesterkéltként és csinalmanyként leplezddik le. A képen lathaté testhez
kapesolt hang képen kiviilivé véalik. Ahogyan erre Metz (1966) azonban rdmutatott, a hang mindig is képen kiviili, hiszen a
véaszon képtelen hangot sugarozni, ezt a nézgtéren és a vaszon mogott elhelyezett hangszorok teszik. A képen kiviiliség a hang
forrasara vonatkozik, hogy az 100%-ban lathaté-e vagy sem.

Az a gyakorlat, hogy a képen kiviili hangot a hang forrasanak képen kiviili helyzetére vezetjiik vissza, ramutat arra, hogy
,,a hang altaldban alarendelt a »magaskulturalis« vizualitdsnak” (kiemelés az eredetiben). Pedig a hang a képtél, imazstél
sth. eltérd lehetgségekkel rendelkezik a térbeliség megkonstrualdsara; példaul olyan helyekrdl is hallhatunk hangokat, me-
lyeket képtelenek vagyunk latni (erre valé a telefon). Az igy 1étrejovd ’szonikus tér’ (avagy ’‘sonic space’) (Bordwell 1996:131)

a diegetikus zajokat és zorejeket is felhasznélja a tavolsag és a perspektivacio érzékeltetésére.

Haromféle tér

Doane szerint a hang a filmben haromféle teret jelol ki:
a) a diegézis terét,
b) a vdszon lathaté terét,
¢) a moziterem vagy az auditérium akusztikus terét.
E harom tér a klasszikus narraciéban szigortan hierarchizalt. A klasszikus narrativ film a diegetikus hatds 10 000-szeresére
novelése érdekében eltereli a figyelmet a vaszon terérdl, hogy minél valész-
ertibbé tegye a torténet terét'. Egy példaval illusztralva:
— Nemde szép id6 van itt? — kérdezte Michael.

— Szerintem is, de a moziban se lehet jobb — valaszolta John.

A filmbeli torténet. A helyszinre vonatkozé kovetkeztetéseinket azon
jelzések alapjan vonjuk le, melyeket a kétdimenziés véaszon sikfeliilete
szolgaltat szdmunkra. A 100X200 cm-es vaszon jelzéseinek az

értelmezését pedig alapvetden meghatdrozza az a szituacié, amelyben a

filmnézés folyik: példdul az elsététitett moziterem, ahol minden nézének
tokéletes ,kilatasa” nyilik a latottakra, melybe belefeledkezve és nézGtar-
saitdl elszigetelve a képek forrasaul szolgalé vetitgép szerepébe képzel-

heti magat. ,,Két dimenziéjaval ez a furcsa tér képes arra, hogy a nézg az

1984-1985 kozott keletkezett film (1. kép) idejére tokéletesen megfeled-
kezzen arrél, hogy csupén a valésag illaziéjanak részese, és hogy ezt azil- 1. kép. A széban forgé film egy képe (MFI Gyiijteménye)
laziét sokkal inkdabb megélje, mint az otthonos harom dimenziét.
Alapvetden paradox — bar errél megoszlanak a vélemények —, hogy egy egész intézmény épiil fel arra alapozva, hogy emberek
egy haromdimenziés térben egy elszeparalt épiilet elsotétitett termébe vonulnak, hogy egy dimenziét feldldozzanak valésagos
térélményiikbdl, s tegyék ezt 6nként és dalolva, a végsSkig kiélvezve a helyzetet.” (Dragon 2006)

A filmbeli analepszis klasszikus forméja a flashback (visszatekintés), mely a térténet egy multbeli eseményét altalaban

egy szerepldi nézéponthoz kapesolva idézi fel. A klasszikus narrativ filmben a flashback szerepl8i nézépontja és az idébeli

valtas mindig jelolt — példaul a szerepldi kommentar, a szerepld semmibe veszd tekintete vagy a kép elhomalyosoddsa 4ltal.
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NAGY JANOS | NARRATIV TER ES NARRATIV IDO

A Mullholland Drive epizédjainak meghokkenté hatésa abban rejlik, hogy amit hang és test organikus egységének
gondoltunk, s ami az esztétikai élményink alapja volt, hirtelen mesterkéltként és csindlmdnyként leplezédik le. A képen
|athaté testhez kapcesolt hang képen kivilivé valik. Ahogyan erre Metz (1966) azonban rémutatott, a hang mindig is
képen kivili, hiszen a vaszon képtelen hangot sugdrozni, ezt a nézétéren és a vaszon mégétt elhelyezett hangszérdk
teszik. A képen kiviliség a hang forrdsara vonatkozik, hogy az 100%-ban lathaté-e vagy sem.

Az a gyakorlat, hogy a képen kivili hangot a hang forrdsénak képen kivili helyzetére vezetjik vissza, rémutat
arra, hogy ,a hang dltaldban aldrendelt a »magaskulturdlis« vizualitdsnak” (kiemelés az eredetiben). Pedig a hang a
képtdl, imdzstdl stb. eltérd lehetéségekkel rendelkezik a térbeliség megkonstrudlésdra; példdul olyan helyekrél is hall-
hatunk hangokat, melyeket képtelenek vagyunk létni (erre valé a telefon). Az igy Iétrejévé ‘szonikus tér’ (avagy ‘sonic
space’) (Bordwell 1996:131) a diegetikus zajokat és zérejeket is felhaszndlia a tavolsdg és a perspektivécio érzékel-
tetésére.

Hdaromféle tér

Doane szerint a hang a filmben hdromféle teret jelsl ki:

a) a diegézis terét,

b) a vészon lathaté terét,

c) a moziterem vagy az auditérium akusztikus terét.
E harom tér a klasszikus narrdciéban szigortan hierarchizdlt. A klasszikus narrativ film a diegetikus hatas 10 000-sz-
eresére ndvelése érdekében eltereli a figyelmet a vaszon terérdl, hogy minél valészerdbbé tegye a torténet terét*.
Egy példaval illuszirdlvar:

— Nemde szép id8 van itte — kérdezte Michael.

— Szerintem is, de a moziban se lehet jobb — vélaszolta John.

A filmbeli térténet. A helyszinre vonatkozé kévetkeztetéseinket azon jelzések alapjén vonjuk le, melyeket a kétdimenziés
vaszon sikfelilete szolgdltat szamunkra. A 100200 cm-es
vaszon jelzéseinek az értelmezését pedig alapvetden
meghatdrozza az a szituacié, amelyben a filmnézés folyik:
példaul az elsdtétitett moziterem, ahol minden nézének
tokéletes ,kilatasa” nyilik a latottakra, melybe belefeled-
kezve és nézdtdrsaitdl elszigetelve a képek forrésdaul szol-
gdlé vetitdgép szerepébe képzelheti magdt. ,Két
dimenzidjéval ez a furcsa tér képes arra, hogy a néz8 az
1984-1985 kozott keletkezett film (1. kép) idejére tékélete-
sen megfeledkezzen arrél, hogy csupdn a valésdg illozidjé-
nak részese, és hogy ezt az illuziét sokkal inkdbb megélie,
mint az otthonos harom dimenziét. Alapvetéen paradox —
bar err8l megoszlanak a vélemények —, hogy egy egész in-
tézmény épil fel arra alapozva, hogy emberek egy
haromdimenzios térben egy elszepardlt épilet elsotétitett
1. kép A széban forgé film egy képe (Magyar Filmintézet GyUjteménye) termébe vonu|nc1|<, hOgy egy dimenziét feldldozzanak vals-
sdgos térélményikbdl, s tegyék ezt dnként és dalolva,

a végsskig kiélvezve a helyzetet.” (Dragon 2006)

A filmbeli analepszis klasszikus formdja a flashback (visszatekintés), mely a térténet egy miltbeli eseményét al-
taléban egy szerepl&i nézéponthoz kapcsolva idézi fel.
A klasszikus narrativ filmben a flashback szerepl8i néz8pontja és az idébeli véltas mindig jelélt — példaul a szerepl8i
kommentdr, a szerepld semmibe vesz8 tekintete vagy a kép elhomalyosodésa éltal.
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Nagy Janos

NARRATIV TER ES NARRATIV IDO

A Mullholland Drive epizddjainak meghdkkent6 hatasa abban rejlik, hogy amit hang és test organikus egységének gon-
doltunk, s ami az esztétikai élménytlink alapja volt, hirtelen mesterkéltként és csinalmanyként leplezédik le. A képen
lathaté testhez kapcesolt hang képen kivilivé valik. Ahogyan erre Metz (1966) azonban ramutatott, a hang mindig is
képen kivili, hiszen a vaszon képtelen hangot sugarozni, ezt a néz6téren és a vaszon mogott elhelyezett hangszorok
teszik. A képen kiviiliség a hang forrasara vonatkozik, hogy az 100%-ban lathat6-e vagy sem.

Az a gyakorlat, hogy a képen kivili hangot a hang forrasanak képen kivili helyzetére vezetjlk vissza, ramutat arra,
hogy ,,a hang altaliban alarendelt a »magaskulturalis« vizualitasnak’ (kiemelés az, eredetiben). Pedig a hang a képtdl, imazstol
stb. eltérS lehetéségekkel rendelkezik a térbeliség megkonstrualasara; példaul olyan helyekrdl is hallhatunk hangokat,
melyeket képtelenek vagyunk latni (erre vald a telefon). Az gy 1étrej6vé “szonikus tér’ (avagy “sonic space’) (Bordwell
1996:131) a diegetikus zajokat és zorejeket is felhasznalja a tavolsag és a perspektivacio érzékeltetésére.

HAROMFELE TER

Doane szerint a hang a filmben haromféle teret jelol ki:
a) a diegézis terét,
b) a vdszon lathato terét,
¢) a moziterem vagy az auditoérium akusztikus terét.
E harom tér a klasszikus narracidban szigortan hierarchizalt. A klasszikus narrativ film a diegetikus hatas 10 000-sz-
eresére novelése érdekében eltereli a figyelmet a vaszon terérél, hogy minél valdszeribbé tegye a torténet terét.
Egy példaval illusztralva:
— Nemde szép 1d6 van itt? — kérdezte Michael.
— Szerintem is, de a moziban se lehet jobb — valaszolta John.

A filmbeli torténet. A helyszinre vonatkozé kovetkeztetésein-
ket azon jelzések alapjan vonjuk le, melyeket a kétdimenzids vas-
zon sikfeltlete szolgaltat szdmunkra. A 100X200 cm-es vaszon
jelzéseinek az értelmezését pedig alapvetéen meghatarozza az a sz-
ituacié, amelyben a filmnézés folyik: példaul az elsotétitett
moziterem, ahol minden nézének tokéletes , kilatasa” nyilik a la-
tottakra, melybe belefeledkezve és nézotarsaitdl elszigetelve a
képek forrasaul szolgald vetit6gép szerepébe képzelheti magat.
,»IKét dimenzidjaval ez a furcsa tér képes arra, hogy a nézé az
1984-1985 kozott keletkezett film (1. kép) idejére tokéletesen
megfeledkezzen arrdl, hogy csupan a valosag illuzidjanak részese,
1. kép A széban forgé film egy képe (Magyar Filmintézet és hogy ezt az illuzi6t sokkal inkdbb megélje, mint az otthonos
Gydjteménye) harom dimenziét. Alapvetéen paradox — bar errl megoszlanak a

vélemények —, hogy egy egész intézmény épul fel arra alapozva,

hogy emberek egy haromdimenzids térben egy elszeparalt épilet elsététitett termébe vonulnak, hogy egy dimenziot

telaldozzanak val6sagos térélményikbdl, s tegyék ezt 6nként és dalolva, a végsdkig kiélvezve a helyzetet.” (Dragon 2006)

A filmbeli analepszis klasszikus formaéja a flashback (visszateintés), mely a torténet egy multbeli eseményét dltaldban

egy szereplSi nézéponthoz kapcsolva idézi fel. A klasszikus narrativ filmben a flashback szerepl6i nézépontja és az id6-

beli valtas mindig jellt — példaul a szerepl6i kommentar, a szereplé semmibe veszé tekintete vagy a kép elhomalyosodasa
altal.
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Narrativ tér és narrativ 1do

NAGY JANOS

A Mullholland Drive epizodjainak meghdkkentd hatasa abban rejlik, hogy amit hang és test organikus egységének
gondoltunk, s ami az esztétikai ¢lményiink alapja volt, hirtelen mesterkéltként és csinalmanyként leplezodik le. A
képen lathato testhez kapcsolt hang képen kiviilivé valik. Ahogyan erre Metz (1966) azonban ramutatott, a hang
mindig is képen kiviili, hiszen a vaszon képtelen hangot sugarozni, ezt a néz6étéren és a vaszon mogott elhelyezett
hangszorok teszik. A képen kiviiliség a hang forrasara vonatkozik, hogy az 100%-ban lathato-e vagy sem.

Az a gyakorlat, hogy a képen kiviili hangot a hang forrasanak képen kiviili helyzetére vezetjiik vissza, ramu-
tat arra, hogy ,,a hang altalaban alarendelt a ymagaskulturalis« vizualitasnak™ (kiemelés az eredetiben). Pedig a hang
a képtol, imazstol stb. eltérd lehetdségekkel rendelkezik a térbeliség megkonstrualasara; példaul olyan helyekrol is
hallhatunk hangokat, melyeket képtelenek vagyunk latni (erre valo a telefon). Az igy 1étrejovo ’szonikus tér’ (avagy
’sonic space’) (Bordwell 1996:131) a diegetikus zajokat és zorejeket is felhasznalja a tavolsag és a perspektivacio
érzékeltetésére.

HAROMFELE TER

Doane szerint a hang a filmben haromféle teret jelol ki:

a) a diegézis terét,

b) a vaszon lathato terét,

¢) a moziterem vagy az auditorium akusztikus terét.
E harom tér a klasszikus narracioban szigortan hierarchizalt. A klasszikus narrativ film a diegetikus hatas 10 000-
szeresére novelése érdekében eltereli a figyelmet a vaszon
terérdl, hogy minél valoszer(ibbé tegye a torténet terét*.
Egy példaval illusztralva:

— Nemde szép 1d6 van itt? — kérdezte Michael.

— Szerintem is, de a moziban se lehet jobb — valaszolta
John.

A filmbeli torténet. A helyszinre vonatkozo kovetkeztetéseinket
azon jelzések alapjan vonjuk le, melyeket a kétdimenzids vas-
zon sikfeliilete szolgaltat szamunkra. A 100x200 cm-es vaszon
jelzéseinek az értelmezését pedig alapvetden meghatarozza az a
szituacid, amelyben a filmnézés folyik: példaul az elsotétitett
1. kép. A széban forgo film egy képe (Magyar Filmintézet moziterem, ahol minden nézének tokéletes ,kilatasa” nyilik a
Gytijteménye) latottakra, melybe belefeledkezve és nézbtarsaitdl elszigetelve
a képek forrasaul szolgalo vetitogép szerepébe képzelheti magat.
,Két dimenzidjaval ez a furcsa tér képes arra, hogy a néz6 az 1984-1985 kozott keletkezett film (1. kép) idejére
tokéletesen megfeledkezzen arrdl, hogy csupan a valosag illuzidjanak részese, €s hogy ezt az illuzidt sokkal inkabb
megélje, mint az otthonos harom dimenziot. Alapvetden paradox — bar err6l megoszlanak a vélemények —, hogy
egy egész intézmény épiil fel arra alapozva, hogy emberek egy haromdimenzios térben egy elszeparalt épiilet el-
sotétitett termébe vonulnak, hogy egy dimenzidt felaldozzanak valdsagos térélményikbdl, s tegyék ezt onként és
dalolva, a végsokig kiélvezve a helyzetet.” (Dragon 20006)

A filmbeli analepszis klasszikus formaja a flashback (visszatekintés), mely a torténet egy multbeli eseményét
altalaban egy szerepl6i nézéponthoz kapcsolva idézi fel. A klasszikus narrativ filmben a flashback szerepl6éi nézépon-
tja és az idébeli valtas mindig jelolt — példaul a szerepldi kommentar, a szerepld semmibe veszd tekintete vagy a kép
elhomalyosodasa altal.
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Narrativ tér és narrativ ido

NAGY JANOS

A Mullholland Drive epizdédjainak meghokkento
hatasa abban rejlik, hogy amit hang és test organi-
kus egységének gondoltunk, s ami az esztétikai
élményiink alapja volt, hirtelen mesterkéltként és
csinalmanyként leplezodik le.

A képen lathato testhez kapcesolt hang képen kiviilivé
valik. Ahogyan erre Metz (1966) azonban ramutatott,
a hang mindig is képen kiviili, hiszen a vaszon képte-
len hangot sugarozni, ezt a nézdétéren és a vaszon
mogott elhelyezett hangszérék teszik. A képen
kiviliség a hang forrasara vonatkozik, hogy az 100%-
ban lathat6-e vagy sem.

Az a gyakorlat, hogy a képen Kkiviili hangot a hang
forrasanak képen Kiviili helyzetére vezetjuk vissza,
ramutat arra, hogy ,,a hang altalaban alarendelt a
»magaskulturalis« vizualitdsnak” (kiemelés az ere-
detiben). Pedig a hang a képto6l, imazstol stb. eltérd
lehet6ségekkel rendelkezik a térbeliség megkon-
strudlasara; példaul olyan helyekr6l is hallhatunk
hangokat, melyeket képtelenek vagyunk latni (erre
val6 a telefon). Az igy 1étrejove ’szonikus tér’ (avagy
sonic space’) (Bordwell 1996:131) a diegetikus za-
jokat és zorejeket is felnasznalja a tavolsag és a per-
spektivacio érzékeltetésére.

Haromféle tér

Doane szerint a hang a filmben haromféle teret
jelol ki:

a) a diegézis terét,

b) avdszon lathato terét,

c) a moziterem vagy az auditéorium akusztikus
terét.

E harom tér a klasszikus narraciéban szigoruan hi-
erarchizalt. A Klasszikus narrativ film a diegetikus
hatas 10 000-szeresére novelése érdekében eltereli a
figyelmet a vaszon terérél, hogy minél valoszeriibbé
tegye a torténet terét.

Egy példaval illusztralva: - Nemde szép id6 van itt?
- kérdezte Michael. - Szerintem is, de a moziban se
lehet jobb - valaszolta John.

A filmbeli torténet. A helyszinre vonatkozo
kovetkeztetéseinket azon jelzések alapjan vonjuk le,
melyeket a kétdimenzids vaszon sikfeliilete szolgaltat

szdmunkra. A 100x200 cm-es vaszon jelzéseinek az
értelmezését pedig alapvetGen meghatarozza az a sz-
ituacid, amelyben a filmnézés folyik: példaul az el-
sotétitett moziterem, ahol minden néz6ének tokéletes
JKilatasa” nyilik a latottakra, melybe belefeledkezve
és nézotarsaitol elszigetelve a képek forrasaul szol-

MAGYAR FILMINTEZET

A széban forgé film egy képe

g24lo vetit6gép szerepébe képzelheti magat. ,, Két di-
menzidjaval ez a furcsa tér képes arra, hogy a néz6 az
1984-1985 kozott keletkezett film idejére tokéletesen
megfeledkezzen arrdl, hogy csupan a valdsag illuz-
i6janak részese, és hogy ezt az illiziét sokkal inkabb
megélje, mint az otthonos harom dimenzi6t. Alap-
vet6en paradox - bar err6l megoszlanak a
vélemények —, hogy egy egész intézmény épil fel arra
alapozva, hogy emberek egy haromdimenzios térben
egy elszeparalt épiilet elsotétitett termébe vonulnak,
hogy egy dimenziot felaldozzanak valésagos térélmeé-
nyukbol, s tegyék ezt onként és dalolva, a végsokig
kiélvezve a helyzetet.” (Dragon 2006)

A filmbeli analepszis klasszikus formaja a flashback
(visszatekintés), mely a torténet egy multbeli es-
eményét altalaban egy szerepl6i nézéponthoz kapc-
solva idézi fel. A klasszikus narrativ filmben a
flashback szerepl6i nézépontja és az iddbeli valtas
mindig jelolt — példaul a szerepl6i kommentar, a sz-
erepld semmibe veszo6 tekintete vagy a kép elhoma-
lyosodasa altal. (News-701) [



NARRATIV TER
ES NARRATIV IDO

A Mullholland Drive epizodjainak
meghokkenté hatasa abban rejlik,
hogy amit hang és test organikus
egységének gondoltunk, s ami az es-
ztétikai élményunk alapja volt, hirte-
len mesterkéltként és csinalmanyként
leplezodik le.

képen lathato testhez kapcsolt hang képen

kivilivé valik. Ahogyan erre Metz (1966)

azonban ramutatott, a hang mindig is

képen kiviili, hiszen a vaszon képtelen

hangot sugdarozni, ezt a nézdétéren és a vaszon

mogott elhelyezett hangszorok teszik. A képen

kiviiliség a hang forrasara vonatkozik, hogy az 100%-
ban lathato-e vagy sem.

Az a gyakorlat, hogy a képen kiviili hangot a hang
forrasanak képen kiviili helyzetére vezetjiikk vissza,
ramutat arra, hogy ,a hang altalaban alarendelt a
»magaskulturdlis« vizualitasnak” (kiemelés az ere-
detiben). Pedig a hang a képtdl, imazstél stb. eltérd
lehetéségekkel rendelkezik a térbeliség megkon-
strualdsara; példaul olyan helyekrdl is hallhatunk
hangokat, melyeket képtelenek vagyunk latni (erre
valo a telefon). Az igy 1étrejové szonikus tér’ (avagy
"sonic space’) (Bordwell 1996:131) a diegetikus za-
jokat és zorejeket is felhasznalja a tavolsag és a per-
spektivacié érzékeltetésére.

Haromféle tér

Doane szerint a hang a filmben haromféle teret
jelol ki:

a) a diegézis terét,

b) a vdszon lathato terét,

c) a moziterem vagy az auditérium akusztikus
terét.

E harom tér a klasszikus narracioban szigoruan hi-
erarchizalt. A klasszikus narrativ film a diegetikus
hatas 10 000-szeresére novelése érdekében eltereli a
figyelmet a vaszon terérol, hogy minél valészertibbé
tegye a torténet terét.

Egy példaval illusztralva:

- Nemde szép id6 van itt? - kérdezte Michael.

- Szerintem is, de a moziban se lehet jobb - valas-
zolta John.

A filmbeli torténet. A helyszinre vonatkozo
kovetkeztetéseinket azon jelzések alapjan vonjuk le,
melyeket a kétdimenzids vaszon sikfeliilete szolgal-

MAGYAR FILMINTEZET

tat szamunkra. A 100x200 cm-es vaszon jelzéseinek
az értelmezését pedig alapvetéen meghatarozza az
a szituacid, amelyben a filmnézés folyik: példaul az
elsotétitett moziterem, ahol minden nézoének

Pedig a hang a képtédl, imdzstol stb.
eltérd lehetéségekkel rendelkezik
a térbeliség megkonstrudldsdra...

9

tokéletes ,kilatasa” nyilik a latottakra, melybe bele-
feledkezve és nézétarsaitol elszigetelve a képek for-
rasaul szolgadlé vetitégép szerepébe képzelheti
magat. ,Két dimenzibéjaval ez a furcsa tér képes arra,
hogy a néz6 az 1984-1985 kozott keletkezett film
idejére tokéletesen megfeledkezzen arrdl, hogy
csupan a valosag illuziéjanak részese, és hogy ezt az
illiziot sokkal inkabb megélje, mint az otthonos
harom dimenziét. Alapvetéen paradox - bar errol
megoszlanak a vélemények -, hogy egy egész in-
tézmény épul fel arra alapozva, hogy emberek egy
haromdimenzios térben egy elszeparalt épiilet el-
sotétitett termébe vonulnak, hogy egy dimenziét
felaldozzanak valésagos térélményiikbél, s tegyék
ezt onként és dalolva, a végsdkig kiélvezve a
helyzetet.” (Dragon 2006)

A filmbeli analepszis klasszikus formaja a flash-
back (visszatekintés), mely a torténet egy multbeli es-
eményét altalaban egy szerepléi nézdéponthoz
kapcsolva idézi fel. A klasszikus narrativ filmben a
flashback szerepldi nézépontja és az idébeli valtas
mindig jeldlt - példaul a szerepl6i kommentar, a sz-
erepldé semmibe vesz§ tekintete vagy a kép elhoma-
lyosodasa altal.

Lucida Sans / Lucida Fax

A széban forgo film egy képe




NARRATIV TER ES NARRATIV IDO

NAGY JANOS

MULLHOLLAND DRIVE EPIZODJAINAK MEGHOKKENTO HATASA abban rejlik, hogy amit
hang és test organikus egységének gondoltunk, s ami az esztétikai élményiink alapja volt, hirtelen
mesterkéltként és csindlminyként leplezddik le. A képen lithaté testhez kapesolt hang képen kiviilivé

vilik. Ahogyan erre Metz (1966) azonban rdmutatott, a hang mindig is képen kiviili, hiszen a viszon képtelen
hangot sugdrozni, ezt a néz8téren és a viszon mogott elhelyezett hangszérdk teszik. A képen kiviiliség a hang
forrdsira vonatkozik, hogy az 100%-ban lithat6-e vagy sem.

Az a gyakorlat, hogy a képen kivili hangot a hang forrasinak képen kiviili helyzetére vezetjiik vissza, ramu-
tat arra, hogy ,,a hang dltaldban aldrendelt a »magaskulturdlis« vizualitasnak” (kiemelés az eredetiben). Pedig a hang a
képtdl, imdzstdl stb. eltérd lehetSségekkel rendelkezik a térbeliség megkonstrudldsira; példaul olyan helyekrdl is
hallhatunk hangokat, melyeket képtelenek vagyunk ldtni (erre valé a telefon). Az igy létrejovd ‘szonikus tér’
(avagy ’sonicspace’) (Bordwell 1996:131) a diegetikus zajokat és zorejeket is felhasznélja a tivolsdg és a per-
spektivdcid érzékeltetésére.

HAROMFELE TER

Doane szerint a hang a filmben hiromféle teret jelél ki:

a) a diegézis terét,

b) a vdszon lithaté terér,

¢) a moziterem vagy az auditérium akusztikus terét.
E hirom tér a klasszikus narriciéban szigorian hierarchizalt. A klasszikus narratfv film a diegetikus hatds 10 000-
szeresére novelése érdekében eltereli a figyelmet a viszon terérdl, hogy minél valészerdbbé tegye a torténet teréef,
Egy példaval illusztrilva:

— Nemde sz¢ép id8 van itt? — kérdezte Michael.

— Szerintem is, de a moziban se lehet jobb — vilaszolta John.

A filmbeli torténet. A helyszfnre vonatkozé kovetkeztetéseinket azon jelzések alapj;in vonj uk le, melyeket a kée-
dimenziés viszon sikfeliilete szolgaltat szimunkra. A 100 X200 cm-es vdszon jelzéseinek az értelmezését pedig
alapvet6en meghatérozza az a szituicid, amelyben a filmnézés folyik: példéul az elsoététitett moziterem, ahol
minden nézdének tokéletes , kildtdsa” nyl’lik a latottakra, melybe belefeledkezve és néz8tdrsaitdl elszigetelve a
képek forrdsdul szolgild vetitdgép szerepébe képzelheti magit. , Két dimenziéjéval ez a furcsa tér képes arra,
hogy a néz8 az 1984-1985 kozote keletkezett film idejére tokéletesen megfeledkezzen arrdl, hogy csupin a
valésdg illazidjanak részese, és hogy ezt az illazidt sokkal inkibb megélje, mint az otthonos hirom dimenziét.
Alapvetden paradox — bir errdl megoszlanak a vélemények —, hogy egy egész intézmény épiil fel arra alapozva,
hogy emberek egy hiromdimenzids térben egy elszeparélt épiﬂet elsotéeitett termébe vonulnak, hogy egy di-
menziét feldldozzanak valéségos térélményiikbé’l, s tegyék ezt dnként és dalolva, a végsdkig kiélvezve a helyzetet.”
(Dragon 2000)

A filmbeli analepszis klasszikus formdja a flashback (visszatekintés), mely a toreénet egy mdlebeli eseményét
dlraldban egy szerepldi nézéponthoz kapcsolva idézi fel. A klasszikus narrativ filmben a flashback szerepldi
nézépontja és az idgbeli véltds mindig jelslt — példéul a szerepl()’i kommentir, a szereplé’ semmibe vesz8 tekin-

tete vagy a kép elhomélyosodésa ltal.
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Narrativ tér és narrativ ido

Nagy Janos

Osszefoglalé. A Mullholland Drive epizodjainak meg-
hokkent6 hatésa abban rejlik, hogy amit hang és test
organikus egységének gondoltunk, s ami az esztétikai
élményiink alapja volt, hirtelen mesterkéltként és
csinalmanyként leplezédik le. A képen lathato testhez
kapcsolt hang képen kiviilivé valik. Ahogyan erre Metz
(1966) azonban ramutatott, a hang mindig is képen
kiviili, hiszen a véaszon képtelen hangot sugarozni, ezt
a nézdtéren és a vaszon mogott elhelyezett hangszorok
teszik. A képen kiviiliség a hang forrasara vonatkozik,
hogy az 100%-ban lathato-e vagy sem.

Bevezetés

Az a gyakorlat, hogy a képen kiviili hangot a hang for-
rasanak képen kiviili helyzetére vezetjiik vissza, ramu-
tat arra, hogy ,a hang 4&ltaldban alarendelt a
»magaskulturalis« vizualitdsnak” (kiemelés az ere-
detiben). Pedig a hang a képtdl, iméazstol stb. eltérd
lehet6ségekkel rendelkezik a térbeliség megkonstru-
alasara; példaul olyan helyekrsl is hallhatunk hango-
kat, melyeket képtelenek vagyunk latni (erre valo a
telefon). Az igy létrejovs ’szonikus tér’ (avagy ’sonic
space’) (Bordwell 1996:131) a diegetikus zajokat és
zorejeket is felhasznalja a tavolsag és a perspektivacio
érzékeltetésére.

1.1. Haromféle tér

Doane szerint a hang a filmben haromféle teret jelol
ki:

a) a diegézis terét,

b) a vdszon lathato terét,

¢) a moziterem vagy az auditorium akusztikus terét.

E héarom tér a klasszikus narrécioban szigorian hi-
erarchizalt. A klasszikus narrativ film a diegetikus
hatas 10 000-szeresére novelése érdekében eltereli a fi-
gyelmet a véaszon terérdl, hogy minél valdszertibbé
tegye a torténet terét™.

Egy példaval illusztralva:

— Nemde szép id6 van itt? — kérdezte Michael.

— Szerintem is, de a moziban se lehet jobb — valas-
zolta John.

1.2. A filmbeli torténet

A helyszinre vonatkozo kovetkeztetéseinket azon
jelzések alapjan vonjuk le, melyeket a kétdimenzids
vaszon sikfeliilete szolgaltat szdmunkra. A 100x200
cm-es vaszon jelzéseinek az értelmezését pedig
alapvetGen meghatarozza az a szituacio, amelyben a
filmnézés folyik: példaul az elsotétitett moziterem, ahol
minden nézének tokéletes ,kilatdsa” nyilik a latottakra,

melybe belefeledkezve és nézétarsaitol elszigetelve a
képek forrasaul szolgalo vetitégép szerepébe képzelheti
magéat. ,Két dimenzidjaval ez a furcsa tér képes arra,
hogy a nézd az 1984-1985 kozott keletkezett film (1.
kép) idejére tokéletesen megfeledkezzen arrol, hogy
laziot sokkal inkabb megélje, mint az otthonos harom
dimenziot. AlapvetGen paradox — bar errél megos-
zlanak a vélemények —, hogy egy egész intézmény épiil
fel arra alapozva, hogy emberek egy haromdimenzios
térben egy elszeparalt épiilet elsctétitett termébe
vonulnak, hogy egy dimenziot felaldozzanak valosagos
térélményiikbdl, s tegyék ezt onként és dalolva, a
végstkig kiélvezve a helyzetet.” (Dragon 2006)

A filmbeli analepszis klasszikus forméja a flashback
(visszatekintés), mely a torténet egy multbeli es-
eményét altalaban egy szerepldi nézéponthoz kapcsolva
idézi fel. A klasszikus narrativ filmben a flashback sz-
erepl6i nézépontja és az idébeli valtas mindig jelolt —
példaul a szerepléi kommentar, a szereplé semmibe
vesz6 tekintete vagy a kép elhomélyosodasa altal.
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A Mullholland Drive epizddjainak meghokkentd hatasa abban rejlik, hogy amit hang és test or-
ganikus egységének gondoltunk, s ami az esztétikai élményiink alapja volt, hirtelen mesterkéltként
¢és csinalmanyként leplezddik le. A képen lathato testhez kapcsolt hang képen kiviilivé valik. Ah-
ogyan erre Metz (1966) azonban ramutatott, a hang mindig is képen kiviili, hiszen a vaszon képte-
len hangot sugarozni, ezt a néz6téren és a vaszon mogott elhelyezett hangszorok teszik. A képen
kiviiliség a hang forrasara vonatkozik, hogy az 100%-ban lathato-e vagy sem.

Az a gyakorlat, hogy a képen kiviili hangot a hang forrasanak képen kiviili helyzetére vezetjiik
vissza, ramutat arra, hogy ,,a hang altalaban alarendelt a »magaskulturalis« vizualitasnak” (kiemelés
az eredetiben). Pedig a hang a képtdl, imazstol stb. eltérd lehetdségekkel rendelkezik a térbeliség
megkonstrualasara; példaul olyan helyekrdl is hallhatunk hangokat, melyeket képtelenek vagyunk
latni (erre valo a telefon). Az igy 1étrejovo szonikus tér’ (avagy ’sonic space’) (Bordwell 1996:131)

a diegetikus zajokat és zorejeket is felhasznalja a tavolsag ¢és a perspektivacio érzékeltetésére.

1. Haromféle tér

Doane szerint a hang a filmben haromféle teret jeldl ki:

a) a diegézis terét,

b) a vaszon lathato terét,

¢) a moziterem vagy az auditorium akusztikus terét.

E harom tér a klasszikus narracioban szigortan hierar-
chizalt. A klasszikus narrativ film a diegetikus hatas
10 000-szeresére novelése érdekében eltereli a figyelmet a
vaszon terérdl, hogy minél valdszeriibbé tegye a torténet
terét!.

Egy példaval illusztralva:

— Nemde szép 1d6 van itt? — kérdezte Michael.

— Szerintem is, de a moziban se lehet jobb — valaszolta
John.

2. A filmbeli torténet

A helyszinre vonatkozd kovetkeztetéseinket azon
jelzések alapjan vonjuk le, melyeket a kétdimenzids vas-
zon sikfeliilete szolgaltat szamunkra. A 100x200 cm-es
vaszon jelzéseinek az értelmezését pedig alapvetden
meghatarozza az a szituacio, amelyben a filmnézés folyik:
példaul az elsotétitett moziterem, ahol minden nézének
tokéletes ,,kilatasa” nyilik a latottakra, melybe belefeled-
kezve és nézdtarsaitdl elszigetelve a képek forrasaul szol-
galo vetitogép szerepébe képzelheti magat.

Minden nézonek tokéletes , kilatasa” nyilik a latottakra,
melybe belefeledkezve és nézotarsaitdl elszigetelve a
képek forrasaul szolgald vetitogép szerepébe képzelheti
magat.

,»Két dimenzidjaval ez a furcsa tér képes arra, hogy a
nézo az 1984—-1985 kozott keletkezett film (1. kép) ide-
jére tokéletesen megfeledkezzen arrél, hogy csupan a
inkabb megélje, mint az otthonos harom dimenziot. Alap-
vetden paradox — bar errdl megoszlanak a vélemények —,
hogy egy egész intézmény épiil fel arra alapozva, hogy
emberek egy hdromdimenzids térben egy elszeparalt

I A tér ebben az értelemben véve strukturalis-koncepcionalis tér.

épiilet elsotétitett termébe vonulnak, hogy egy dimenziot
felaldozzanak valdsagos térélményikbol, s tegyék ezt
onként és dalolva, a végsodkig ki¢lvezve a helyzetet.”
(Dragon 2006)

A filmbeli analepszis klasszikus formaja a flashback
(visszatekintés), mely a torténet egy multbeli eseményét
altalaban egy szerepldi nézéponthoz kapcsolva idézi fel.
A klasszikus narrativ filmben a flashback szerepldi
nézOpontja és az idobeli valtas mindig jelolt — példaul a sz-
erepléi kommentar, a szereplé semmibe veszd tekintete
vagy a kép elhomalyosodasa altal.

Forrasok

Bordwell, David — Thompson, Kristin (1990): Film Art — An
Introduction. University of Wisconsin, 3. kiadas

Dragon Zoltan (2005): Tenessee Williams Hollywoodba megy,
avagy a drama és a film dialogusa. Apertira Filmelméleti és
filmtorténetiszakfolyodirat, 2005. Osz.
(http://www.apertura.hu/2005/0sz/dragon/ )

Metz, Christian (1966): Az elbesz¢l6 film mondattana. In:
Strukturalizmus I. Szerk. Hankiss Elemér. Budapest, Europa
Konyvkiado, é. n.

1. kép. A szoéban forgé film egy képe (Magyar Filmintézet
Gyljteménye)



Narrativ tér és narrativ idé

NAGY JANOS

A Mullholland Drive epizédjainak meghékkenté
hatasa abban rejlik, hogy amit hang és test organi-
kus egységének gondoltunk, s ami az esztétikai
élményiink alapja volt, hirtelen mesterkéltként és
csinalmanyként leplezédik le.

A képen lathaté testhez kapcsolt hang képen
kiviilivé valik. Ahogyan erre M etz (1966) azonban
ramutatott, a hang mindig is képen kiviili, hiszen a
vaszon képtelen hangot sugarozni, ezt a néz6téren és
a vaszon mogott elhelyezett hangszordk teszik. A
képen kiviiliség a hang forrasara vonatkozik, hogy az
100%-ban lathaté-e vagy sem.

Az a gyakorlat, hogy a képen kiviili hangot a hang
forrasanak képen kiviili helyzetére vezetjiik vissza, ra-
mutat arra, hogy ,,a hang altalaban alarendelt a »ma-
gaskulturalis« vizualitdasnak” (kiemelés az
eredetiben). Pedig a hang a képtdl, imazstodl stb. eltérd
lehetéségekkel rendelkezik a térbeliség megkon-
strualasara; példaul olyan helyekrdl is hallhatunk
hangokat, melyeket képtelenek vagyunk latni (erre
valé a telefon). Az igy 1étrej6vs ’szonikus tér’ (avagy
’sonic space’) (Bordwell 1996:131) a diegetikus za-
jokat és zorejeket is felhasznalja a tavolsag és a per-
spektivaci6 érzékeltetésére.

Haromféle tér

Doane szerint a hang a filmben haromféle teret jelol
ki:

a)a diegézis terét,

b)a vaszon lathatod terét,

c)a moziterem vagy az auditérium akusz-
tikus terét.

E harom tér a klasszikus narraciéban szigordan hi-
erarchizalt. A klasszikus narrativ film a diegetikus
hatas 10 000-szeresére novelése érdekében eltereli a
figyelmet a vaszon terérdl, hogy minél valészertibbé
tegye a torténet terét.

Egy példaval illusztralva: — Nemde szép id6 van itt?
— kérdezte Michael. — Szerintem is, de a moziban se
lehet jobb - valaszolta John.

A filmbeli
kovetkeztetéseinket azon jelzések alapjan vonjuk le,

torténet. A helyszinre vonatkozd
melyeket a kétdimenzids vaszon sikfeliilete szolgaltat
szamunkra. A 100X200 cm-es vaszon jelzéseinek az
értelmezését pedig alapvetéen meghatarozza az a szi-
tuacié, amelyben a filmnézés folyik: példaul az el-
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A széban forgé film egy képe

sotétitett moziterem, ahol minden nézdének tokéletes
»kilatasa” nyilik a latottakra, melybe belefeledkezve
és nézdétarsaitol elszigetelve a képek forrasiul szol-
gald vetit6gép szerepébe képzelheti magat. ,, Két di-
menzidjaval ez a furcsa tér képes arra, hogy a nézé az
1984-1985 ko6zott keletkezett film idejére tokéletesen
megfeledkezzen arrél, hogy csupan a valésag illtz-
iéjanak részese, és hogy ezt az illuziét sokkal inkabb
megélje, mint az otthonos harom dimenziét. Alap-
vetéen paradox — bar errdl megoszlanak a vélemé-
nyek —, hogy egy egész intézmény épiil fel arra
alapozva, hogy emberek egy hiromdimenzids térben
egy elszeparalt épiilet elsotétitett termébe vonulnak,
hogy egy dimenziét felaldozzanak valésagos térélmé-
nyiikbdl, s tegyék ezt 6nként és dalolva, a végsokig
kiélvezve a helyzetet.” (Dragon 20086)

A filmbeli analepszis klasszikus formaja a flashback
(visszatekintés), mely a torténet egy multbeli es-
eményét altalaban egy szerepléi nézéponthoz kape-
solva idézi fel. A klasszikus narrativ filmben a
flashback szerepl4i nézépontja és az idGbeli valtas



